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Giulio Bonagiunta «da San Genesi»
tra Venezia e le Marche *

di Lucia Fava

Lo studioso che rivolga la propria attenzione alle raccolte di musica vocale
profana stampate intorno alla meta del Cinquecento non puo non rimanere col-
pito dalla ricorrenza del nome di Giulio Bonagiunta (1530 ca. — dopo il 1582),
singolare figura di musicista legata ad un numero considerevole di edizioni mu-
sicali apparse negli anni *60 a Venezia. Ad accrescere la curiosita verso questo
personaggio, il cui peso non pud essere reputato del tutto marginale nell’am-
biente veneziano di quel periodo, ¢ la scarsa bibliografia esistente e I’'incomple-
tezza ed approssimazione che caratterizzano le voci dei maggiori dizionari bio-
grafici e musicali oggi in circolazione. Per tutti questi motivi sono stata spinta
a guardare un po' pitt da vicino questo musicista e a tentare una ricostruzione
delle relazioni interpersonali con musicisti e dedicatari che emergono dalle
edizioni musicali a lui legate.

Accennavo alla ricorrenza del nome di Giulio Bonagiunta nelle edizioni di
musica vocale stampate intorno alla meta del Cinquecento. In effetti nel breve
giro di quattro anni, dal 1565 al ’68, Bonagiunta cura la pubblicazione di ben di-
ciassette edizioni musicali, tutte di musica vocale, in prevalenza profane e di
tipo collettivol. Nelle uniche due raccolte di Napolitane, e probabilmente in
una di Madrigali, figura egli stesso come compositore, oltre che come cura-
tore2; in tutte il nome di Bonagiunta appare in bella evidenza nel frontespizio,
accompagnato sempre dal toponimo «da S. Genesi» e quasi sempre dalla quali-

* Al termine della stesura del presente articolo ho avuto notizia della prossima pubblicazione di
un saggio del prof. Giulio Ongaro dell’University of Southern California dove la figura del
Bonagiunta & ampiamente tratteggiata. Il lavoro, fattomi pervenire gentilmente dall’autore, pre-
senta necessariamente alcuni aspetti in comune con il presente articolo, facendo entrambi riferi-
mento, almeno in parte, agli stessi documenti (le lettere dedicatorie delle edizioni e le edizioni
stesse); credo comunque che le diverse aree di ricerca (I’ Archivio di Stato di Venezia per Ongaro,
alcuni archivi e biblioteche marchigiane per me) rendano i due interventi di fatto complementari.
Cfr. GIULIO ONGARO, Venetian Printed Anthologies of Music in the 1560s and the Role of the
Editor, in The dissemination of Music, a cura di Hans Lenneberg, Gordon & Breach (non conosco
il luogo dell’edizione).

1 8i veda, in Appendice a questo articolo, I’elenco delle edizioni da lui curate, ciascuna contrasse-
gnata da un numero progressivo cui si rinvia per le citazioni dei titoli completi, altrimenti dati in
forma abbreviata.

211 Primo libro de canzon napolitane a tre voci (G. Scotto, 1565) contiene sette composizioni di
Bonagiunta, mentre le Canzone napolitane a tre voci, secondo libro (G. Scotto, 1566) ne contiene
dieci. Nel Secondo libro del desiderio (G. Scotto, 1566) un tal Giulio, non meglio precisato, & au-
tore del Madrigale Corri al bel foco.



Lucia Fava

fica di musico in San Marco a Venezia. Il ruolo di curatore dell’edizione ¢
esplicitato dalla locuzione «di novo posti in luce per Giulio Bonagiunta» (con
le varianti «novamente posti in luce» o «nunc primum in lucem editae» per le
raccolte di musiche sacre) che appaiono nei frontespizi e che alludono alla no-
vita dei brani contenuti nelle raccolte, mai prima pubblicati e ora dati alle
stampe grazie all’opera di reperimento ed assemblaggio del Bonagiunta. La cu-
ratela delle edizioni si esplica anche attraverso la correzione delle bozze di
stampa — a ci0 fa pensare la locuzione «et con ogni diligentia corretti» che ap-
pare a volte nei frontespizi — e soprattutto attraverso la stesura delle lettere
dedicatorie che il Bonagiunta rivolge a vari personaggi, nobili ed ecclesiastici,
altolocati e non.

Proprio le lettere dedicatorie ci forniscono indizi utili a definire il tipo di
rapporto che il Bonagiunta dovette intrattenere con almeno due musicisti,
Cipriano de Rore e Orlando di Lasso. Di quest’ultimo Bonagiunta pubblica due
libri di Mottetti (cfr. Appendice nn. 3, 17) e varie altre composizioni
(Madrigali, Mottetti e Messe) in cinque raccolte (cfr. App. nn. 5, 9, 10, 11, 18):
¢ senz’altro il compositore pil rappresentato tra quelli da lui frequentati.
Nelle dediche che aprono i due libri di Mottetti, Bonagiunta afferma di aver ri-
cevuto dalle mani dello stesso Lasso le composizioni con I’incarico di curarne
la pubblicazione3; ora, poiché le due edizioni risalgono rispettivamente al 1565
e al 1568, I'incontro tra Orlando e Giulio non pud essere avvenuto solo nel
maggio 1567, durante il viaggio di Lasso nel nord Italia — ipotesi questa valida
per I'edizione del 1568 — ma sicuramente prima, forse a Monaco, con il tramite
di Andrea Gabrieli. Sono noti infatti i legami tra quest’ultimo ed Orlando di
Lasso, cantore e poi maestro alla Hofkapelle di Monaco?. Andrea fu in questa
citta nel 1562, in occasione di un viaggio nei paesi tedeschi: non puod essere
escluso quindi che proprio Andrea Gabrieli abbia introdotto Bonagiunta nel-
I’ambiente musicale bavarese. Del resto la stessa presenza nelle raccolte curate
da Bonagiunta di musicisti attivi a Monaco (Francesco Bonardo, Francesco
Laudis, Giuseppe Guami, Giovanni Flori, Ivo de Vento, Alessandro Striggio)?

3 Nella dedica del libro del 1565 si legge: «Cum ab Orlando Lasso Musico celeberrimo Chori
Eccellentiss. Bavariae Ducis magistro cantiones alique, vulgo Mottetta, nuncupata mihi donata
fuissent, quibus authoris liberalitate mihi pro meis uti licet, typis mandare [...] publicareque vo-
lui» (Poiché Orlando di Lasso, celeberrimo maestro di cappella dell’Eccellentissimo Duca di
Baviera, mi dond alcune composizioni, chiamate comunemente Mottetti, e per la sua generosita
mi diede su esse ampia liberta, ho voluto farle stampare e pubblicare). Analoghe affermazioni
sono contenute nella dedica dei Mottetti del 1568: «Cum ab Orlando Lasso, inter celeberimos
huius etatis musicos maxime in arte musica Illustri viro, multis musicis compositionibus ea lege
donatus fuerim, ut ad meum arbitrium eas ipsas imprimendas curarem» (Poiché Orlando di Lasso,
illustrissimo musicista tra i pitu celebri musici del suo tempo, mi dond molte composizioni
musicali a condizione che ne curassi la pubblicazione secondo il mio volere).

4 per notizie biografiche su Lasso cfr. WOLFGANG BOETTICHER, Orlando di Lasso und seine Zeit,
Kassel, Birenreiter, 1958, ¢ HORST LEUCHTMANN, Orlando di Lasso: sein Leben, Wiesbaden,
Breitkopf & Hirtel, 1976.

5 Guami e De Vento compaiono in due raccolte legate all’ambiente bavarese: Musica de’ virtuosi
della florida cappella dell’illustrissimo et eccellentis. S. Duca di Baviera a cinque voci,
Venezia, G. Scotto, 1569 (cfr. EMIL VOGEL, Bibliothek der gedruckten weltlichen Vokalmusik
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Giulio Bonagiunta da S. Genesi

rende indiscutibile il suo rapporto con questa citta. I legami con I’ambiente ba-
varese sono evidenziati da Giulio Ongaro® che cita a questo proposito due do-
cumenti reperiti nell’ Archivio di Stato di Venezia. Nel primo, dell’]l febbraio
1567, i Procuratori di San Marco sanciscono un aumento di stipendio di 20 du-
cati I’anno per Bonagiunta, contralto presso la cappella di San Marco’, a comin-
ciare dalla data del suo rientro a Venezia dalla Baviera (tale data, non meglio
precisata, ¢ compresa secondo Ongaro tra il 17 dicembre 1566 e il 14 maggio
1567). Nel secondo, del 10 aprile 1568, i Procuratori concedono cinque ducati al
Bonagiunta per fargli intraprendere un viaggio in Baviera. I rapporti con la re-
gione tedesca spiegano dunque facilmente come Bonagiunta potesse aver avuto
accesso alle opere di Lasso. Ongaro documenta altre assenze temporanee da
Venezia del cantore, come quella della primavera del 1565 (documenti del 21
aprile e 23 maggio) in compagnia del suo collega Gherardo Molino, contralto;
in questo caso pero non & specificato dove Bonagiunta si fosse recato. Nel 1566,
poi, Bonagiunta e un altro cantore di San Marco, il basso Galeazzo de Pedris da
Pesaro, furono invitati alla cappella di Graz da un agente dell’arciduca Carlo;
ma non & certo che i due vi si fossero poi realmente recati8.

Cipriano de Rore &, per quantita di composizioni, il secondo tra i musicisti
presenti nelle raccolte curate da Bonagiunta. Di Rore egli pubblica infatti un
libro di Madrigali (cfr. App. n. 2) e varie altre composizioni in quattro diverse
raccolte (cfr. App. nn. 5, 11, 12, 16). Nella dedica che apre Le vive fiamme, da-
tata 8 novembre 1565, circa due mesi dopo la morte di Cipriano, avvenuta tra
I’11 e il 20 settembre?, Bonagiunta afferma di aver ricevuto le composizioni
manoscritte dallo stesso Rore, con il quale era in rapporti particolarmente ami-

Italiens aus der Jahren 1500-1700 mit Nachtrigen von Prof. Alfred Einstein, 11, Hildescheim,
Olms, 1962 -d'ora in poi: Vogel/Einstein- 1569/1), e Il secondo libro de madrigali a cinque voci
de floridi virtuosi del Serenissimo Ducca di Baviera [...], Venezia, Erede di G. Scotto, 1575 (cfr.
Vogel/Einstein 1575/1). Laudis compare solo in quest’ultima raccolta.

6 Cfr. G. ONGARO, op. cit., pp. 52-53.

7 Le notizie relative all’attivita di cantore in San Marco del Bonagiunta sono contraddittorie: per
LILIANA PANNELLA (Dizionario Biografico degli Italiani, Roma, Istituto della Enciclopedia
Italiana, 1960, sub voce) tale attivitd inizierebbe nel 1565; per DENIS ARNOLD (The New
Grove’s Dictionary of Music and Musicians, a cura di Stanley Sadie, London, Macmillan 1980,
sub voce e Die Musik in Geschichte und Gegenwart, a cura di Friedrich Blume, Kassel-Basel,
1949-79, sub voce) invece Bonagiunta sarebbe a Venezia dal 1561; nessuno dei due autori tuttavia
poggia le proprie tesi su prove documentarie. BIANCA M ARIA M ARGARUCCI ITALIANI
(Francesco Adriani “eccellentissimo musico” ed il suo mondo, «Miscellanea Settempedana» I,
1976, p. 36) precisa invece, documentando le proprie affermazioni, che Bonagiunta era contralto
con lo stipendio di 80 scudi I’anno presso la «cappella piccola» di San Marco nel periodo della sua
istituzione, cioé nel novembre 1562. Del resto fino a poco tempo prima Bonagiunta era senz’altro
a Loreto, se I’ 1 aprile dello stesso anno fu nominato canonico (cfr. FLORIANO GRIMALDI, La cap-
pella musicale di Loreto nel cinquecento. Note d'archivio, Loreto, Ente Rassegne Musicali,
1981, p. 37). La tesi della Margarucci Italiani &€ confermata da G. ONGARO, op. cit., p. 52, il quale
documenta che la data di inizio dell’incarico a San Marco fu il 14 ottobre 1562, e che lo stipendio
di Giulio era superiore a quello degli altri cantori.

8 Cfr. G. ONGARO, op. cit., pp. 52-53.

9 Ctr. JESSIE ANN OWENS, Cipriano de Rore a Parma (1560-1565). Nuovi documenti, «Rivista
Italiana di Musicologia», X1, 1976, p. 18.
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chevolil0- E difficile supporre dove e in quali circostanze i due si siano cono-

sciuti, se non a Venezia nel 1563, anno in cui Cipriano venne chiamato a rico-
prire il ruolo di maestro di cappella a San Marco, dove Giulio era impiegato
come cantore; questa ipotesi tuttavia non sembra accordarsi perfettamente con
il «longo tempo» e la «gran familiarita» di cui parla Bonagiunta a proposito
del suo rapporto con Rore. Non pud essere escluso che Rore abbia avuto un
qualche ruolo nel trasferimento del Bonagiunta da Venezia a Parmall,

avvenuto secondo Pelicellil? nel 1567 ma probabilmente pil tardi, dopo

’agosto del 1568, se ancora il 3 di questo mese viene dichiarato «cantor di S.
Marco»!3; viene poi comunque spontaneo collegare la brusca interruzione, nel
1568, della sua attivita di editore, cosi fervida e prolifica per quattro anni, con
un cambiamento nella sua vita, che non si puo escludere sia stato il

trasferimento in un’altra citta e nuovi vincoli di lavoro!4 .

Mi sono soffermata su Lasso e Rore perché sono senz’altro 1 musicisti pil
rappresentati nelle raccolte curate dal Bonagiunta e perché egli esplicitamente
fa riferimento ad un rapporto personale avuto con loro. Ma diversi altri com-
positori ricorrono con una frequenza tale da far ipotizzare un qualche tipo di
legame tra essi ed il curatore.

Un compositore con cui Bonagiunta dovette intrattenere rapporti partico-
lari & Claudio Merulo, organista a San Marco negli stessi anni in cui vi opera
Giulio; di Merulo infatti pubblica composizioni in quattro raccolte (cfr. App.
nn. 1, 8, 10, 14) e nel 1568 affida alla sua stamperia il Quintus liber concentuum
sacrorum di Orlando di Lasso. Ma oltre a ci0, se si considera che Merulo af-
fianco al mestiere di musicista quello di editore musicale negli stessi anni che
vedono Bonagiunta impegnato in analoga occupazione — con la differenza che
Merulo si mise in proprio mentre Bonagiunta si appoggid quast esclusivamente

10 (per 1a gran familiarita, e amorevol servitli, che io longo tempo ho tenuta con I’eccellentis-
simo Musico M. Cipriano Rore, benignamente per sua cortesia mi fece partecipe d’alcuni suoi bel-
lissimi Madrigali, a quattro e a cinque voci, pregandomi li dovesse tenir appresso di me, accio le
sue opere non cosi facilmente nelle mani di ciascheduno si divulgassero: e per esser homai il
mondo (con giusto voler d’lddio) restato privo d’un tant’uomo, a cui pochi o rari appareggiar si
possono: parmi farli torto grandissimo, tener pill ascoso cosi bel tesoro» (lettera dedicatoria de
Le vive fiamme ).

I Rore fu infatti maestro di cappella presso la corte dei Farnese dal 1561 al 1565, con una inter-
ruzione di circa un anno per la nomina di maestro di cappella a Venezia. Cfr. J. A. OWENS, op. cit.,
pp. 11-14.

12 Ngstore PELICELLI, Musicisti in Parma nei secoli XV-XVI, «Note d’archivio per la storia
musicale», IX, 1931-32, p. 118, fa risalire all’1 gennaio 1567 il trasferimento di Bonagiunta da
Venezia a Parma, ma per la verita senza specificare su quale documento egli basi la propria tesi.
Quanto poi sia durato questo impiego non & chiaro; Pelicelli cita un pagamento fatto a Bonagiunta
il 31 dicembre 1570, ma non documenta una continuita di servizio dal 1567 al 1570. G. ONGARO,
op. cit., p. 54, ipotizza che nel 1567 Bonagiunta si sia recato a Parma solo temporaneamente, data
la sua abitudine a spostarsi frequentemente da Venezia.

13 Vedi la dedica del Secondo libro de madrigali a quattro voci di Baldassarre Donato riportata a
nota 37.

14 Secondo N. PELICELLI, op. cit., p. 46, alla corte farnesina Bonagiunta aveva il compito di inse-
gnare la musica ai paggi e agli stessi Duchi.
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