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Presentazione

L’ Associazione Marchigiana per la Ricerca e Valorizzazione delle Fonti Musicali (A.Ri.M.)
nasce nel 1984. L’idea, perorata e caldeggiata da Elvidio Surian — gia responsabile del Répertoire
International des Sources Musicales per I'ltalia - era di aggregare volonti e competenze di
musicologi, musicisti e di studiosi di storia locale, sulla spinta della convinzione che la civilta
musicale delle Marche fosse a un livello piti alto di quanto non apparisse dalla storiografia
corrente, anche per la ricchezza di relazioni con aree piti celebrate, e che dunque meritasse di essere
studiata con piil attenzione.

Apparve subito chiaro che la ricerca musicologica in loco non aveva fatto troppi passi avanti —
tranne qualche notevole eccezione — rispetto a quanto Giuseppe Radiciotti era andato scrivendo
tra Otto e Novecento nelle sue numerose pubblicazioni dedicate ai musicisti e alle istituzioni
musicali delle Marche. Si pensi ad esempio alle numerosissime strutture teatrali che esistevano
nel territorio regionale, per le quali ancora mancano indagini sistematiche, o all’analoga carenza
di studi sulle cappelle musicali.

E facile concludere che la storia musicale delle Marche deve essere ancora in gran parte scritta
o riscritta, quanto difficile & svolgere questo compito, reso pid complicato dal fatto che la vita
musicale era qui assai diffusa rispetto a quanto avveniva in luoghi dove, grazie all’esistenza di una
corte o di centri promotori di altra natura, le attiviti significative si concentravano nello spazio e
nel tempo, restando per lo storico pitl facilmente individuabili. La realti marchigiana (tranne le
due vistose eccezioni della Cappella lauretana e deila Corte rinascimentale di Urbino) era invece
pill spesso parcellizzata, condizione che ha spesso indotto gli osservatori ad interpretare questa
frammentazione come aridita di proposte ed occasionalita degli eventi.

I nostro obiettivo & dunque la rivalutazione della civilth musicale marchigiana come
definizione del reale e complessivo contributo storico che le Marche hanno dato alla vita
musicale italiana ed europea. In questo I’ A.Ri.M. si affianca ad altre note iniziative marchigiane,
quali i Centri di studio dedicati a Pergolesi e Spontini e la pii celebre Fondazione Rossini (e alle
attivita promosse recentemente dalla cattedra di Storia della musica dell’Universita di Urbino).
Certamente quegli organismi, grazie alla grandezza e universalita del loro oggetto, perdono la
connotazione locale, mentre fondare un’Associazione a partire dalla «marchigianita» degli
obbiettivi di ricerca potrebbe apparire sospetto: se questo si traducesse in un mero atto di
orgoglio campanilistico I’esito sarebbe in effetti di arida autocelebrazione, o poco pill. Ma tale
«marchigianitd» & da noi intesa soprattutto quale ambito di ricerca privilegiato, anche se non
esclusivo e certo non riservato, su cui esercitare un lavoro che risponde a necessita e curiosita
intellettuali; ed inoltre come impegno civile, nel contributo che intendiamo fornire alla tutela e
valorizzazione della quota parte, che nelle Marche risiede, dell’immenso patrimonio nazionale di
beni musicali.

Su di esso si sono concentrati infatti i primi progetti di ricerca dell’ A.Ri.M., rivolti appunto
alla conoscenza e salvaguardia del patrimonio bibliografico musicale attraverso il censimento, la
schedatura e la catalogazione della musica manoscritta e a stampa, dei libretti d’opera e della
poesia per musica, delle fonti documentarie ed iconografiche e di quant’altro di interesse musicale
¢ custodito in biblioteche e archivi pubblici, privati ed ecclesiastici delle Marche. Si & poi ritenuto
urgente avere un’idea piu precisa degli studi musicali di argomento marchigiano realizzati in
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passato e di recente, studi spesso difficilmente reperibili perché. dispersi in'p‘ubblic.azioni non
specialistiche; a questo tende il progetto della «Bibliografia musicale marchlglgna» in corso di
realizzazione. Un ulteriore settore delle attivita dell’Associazione concerne il recupero e la
riproposta di composizioni di autori nati o attivi nella regione, attraverso edizion‘i I”[IOd-el"l]E.,, i
Monumenti musicali marchigiani, destinati non solo all’utenza specializzata di musicisti ¢
musicologi ma, tramite gli esecutori, al piti vasto pubblico dei concerti, anche attraverso edizioni
discografiche. . ' ) . ]

A queste iniziative si aggiungono ora i Quaderni. Essi nascono da precise esigenze sentite dai
nostri soci e dalla volonta di creare un luogo dove gli sforzi compiuti dai ricercatori potessero
trovare immediata diffusione; nascono per essere luogo di confronto, di incontro e, in prospettiva,
di verifica metodologica della ricerca; nascono come veicolo di comunicazior}e e soprattutto d?
stimolo, specie per i giovani ricercatori, alla realizzazione di ulteriori progressi nel lavoro che ci
siamo prefissi di svolgere. -

1 contributi accolti all’interno del presente volume — sia che pongano principalmente
attenzione alla singola personaliti artistica ovvero all’istituzione musicale (senza escludere
I’interazione delle due sfere), sia che considerino un’opera in particolare o una pill vasta
produzione, sia che segnalino la presenza materiale di antichi manoscritti o di strumen.ti mus:icali
sul territorio della regione — sono tuttavia accomunati dalla natura dell’oggetto dell’mdaglpe e
dalla metodologia della ricerca. La prima quella «marchigianita» de]l’argomepto, nell’accezione
gia proposta del termine; la seconda la metodologia di una ricerca condo.tta rigorosamente sull_e
fonti. Nell’originalith dei contenuti e nella responsabilitd delle conclusioni dei singoli autori,
questi denominatori comuni costituiscono il fil rouge che collega profonc_lam_entc tra ‘Ioro
argomenti a prima vista tanto disparati. Due saggi sono espressamente dedicati a tematiche
organarie: una precisa scelta del Comitato di redazione, che su queste pagine ha voluto dar voce a
chi, all’interno della consorella Associazione Marchigiana Organistica (A.M.O.), analo gamente
opera per la conoscenza ¢ la valorizzazione di quel singolare patrimonio artistico-mus;g:alef-
costituito dagli organi storici, per la cui consistenza e qualita le Marche ﬁguraqo tra'le regioni
piti ricche d’Italia. Nel segno di questa fattiva collaborazione ci auguriamo che si continui anche
in futuro. ‘

Non sarebbe stato possibile dar corso alle attivita dell’A.Ri.M. senza l’attenzione
dimostrataci dall’Assessorato alla Cultura della Regione Marche, in particolare tramite il
Servizio e Centro per i Beni Culturali, che ben presto hanno assunto il ruolo di partner
istituzionale a sostegno delle nostre iniziative, fatto che qui vogliamo sottolineare.

Marco Salvarani
Presidente dell’ A.Ri.M.

Francesco Basili (1767-1850). Biografia critica*

di Maria Cantatore

La piccola parte del fondo musicale della Biblioteca Comunale «Mozzi-Borgetti» di Macerata
di cui mi sono occupata per la realizzazione della mia tesi di laurea su Francesco Basili, ci
restituisce un pezzo della storia musicale italiana nel momento del suo trapasso dal ruolo di
protagonista europea dell’arte strumentale e vocale alla cristallizzazione intorno ai successi
dell’opera rossiniana e verdiana. Francesco Basili visse nel pieno di questo passaggio: cresciuto in
quella tradizione della scuola contrappuntistica italiana che era, sul finire del Settecento, ancora
punto di riferimento obbligato per ’educazione dei musicisti d’Oltralpe, assistette nella sua
lunga vita a tre rivoluzioni e al conseguente cambiamento delle istituzioni e dei costumi della
societd ottocentesca.

Figlio di Andrea, gia maestro di cappella a Loreto e amico di quel Padre Giovan Battista
Martini che il piccolo Wolfgang Amadeus Mozart visitd a Bologna per prendere lezioni di
contrappunto, Francesco passo attraverso la ‘decadenza’ della musica sacra e il dilagare della

* 11 presente articolo & il frutto della rielaborazione della prima parte della mia tesi di laurea Francesco
Basili (1767-1850). Biografia critica e catalogo dei manoscritti conservati nella Biblioteca Comunale
«Mozzi-Borgetti» di Macerata, discussa, relatrice Carolyn Gianturco, presso 1'’Universita degli Studi di Pisa
nell’a.a. 1992/93. 1l lavoro ha preso le mosse dall’esame di un cospicuo fondo di musica manoscritta esistente
nella Biblioteca Comunale di Macerata, inventariato pioneristicamente da volenterosi bibliotecari gia alcuni
decenni fa, ma mai analizzato nel suo significato storico. La seconda parte della tesi, che qui per ovvie ragioni
non pud trovare posto se non in forma di sintetico elenco in appendice, contiene il catalogo tematico delle
musiche di Basili possedute dalla Biblioteca maceratese; ad esso faro riferimento, nel corso di queste pagine,
per la citazione dei manoscritti basiliani. Tale catalogo, redatto secondo le norme elaborate
dall’ Associazione Veneta per la Ricerca delle Fonti Musicali (cfr. Catalogo di fondi musicali a cura della
Societa Italiana di Musicologia in collaborazione con il R.I.S.M. Norme per la redazione, Padova, CLUEP,
1989), oltre a costituire una sezione, seppur piccola, di un’auspicabile opera di catalogazione dell’intero
fondo musicale della Biblioteca maceratese, & diventato nel corso del mio lavoro di ricerca uno dei punti di
riferimento per la comprensione delle vicende basiliane, e tale potrebbe rimanere per chi volesse
approfondire lo studio delle musiche dell’autore.

Si & cercato di ricostruire la biografia di Francesco Basili, risalendo laddove & stato possibile, dalle fonti
indirette a quelle dirette, vale a dire verificando le notizie a mia disposizione sui documenti, i quali spesso a
loro volta aprivano la strada alla consultazione di altre fonti. Numerose sono quindi nel testo le citazioni di
testimonianze documentarie e i riferimenti alle biblioteche ed agli archivi che le conservano. Per
quest’ultimo aspetto si & reso necessario I'utilizzo delle sigle riportate di volta in volta in nota (ove
possibile si sono usate le sigle adottate dal Répertoire International des Sources Musicales).

Desidero ringraziare quanti con la loro disponibilita e la loro esperienza hanno contribuito alla
realizzazione del presente lavoro. In particolare il Dott. Giancarlo Rostirolla, che ha reso possibili e
coadiuvato le mie ricerche presso 1’ Archivio dell’ Accademia di Santa Cecilia in Roma e mi ha segnalato
I’esistenza di un interessante manoscritto di Francesco Basili; la Dott.ssa Alessandra Sfrappini, che ha messo
amia completa disposizione la Biblioteca Comunale di Macerata da lei diretta; D. Vincenzo Cappella, per
avermi generosamente offerto la sua competenza in materia liturgica. Inoitre Katy Sordi dell’ Archivio
Storico della Santa Casa di Loreto, Pio Cartechini dell’Archivio della Curia Vescovile di Macerata e i

- collaboratori della Biblioteca Comunale di Macerata per la loro cortese assistenza; Marco Mencoboni per le

informazioni gentilmente fornitemi su Andrea Basili; Paolo Peretti per i suoi utili suggerimenti e Luca
Bertazzoni per la consulenza informatica.

Un ringraziamento speciale va alla Prof.ssa Carolyn Gianturco ed alla Dott.ssa Gabriella Ravenni Biagi, che
con i loro preziosi consigli e la pazienza dimostrata nei miei confronti hanno reso possibile il compimento
della tesi di laurea.




moda operistica in Italia, in un momento in cui i teatri divennero le sole isti-tuzioni capaci di
richiamare la borghesia italiana ad un evento musicale. Oscurato nella sua carriera teat}'ale = che
pure annovera opere di successo — dalla fama del giovane Rossini, penalizzato nella copsnd:.zrazmne
dei posteri dall’‘incidente’ del diniego al diciottenne Giuseppe Verdi di un posto di 2‘111‘13\10 nel
Conservatorio di Milano, dove fu Censore, Basili rimase, in quasi cinquant’anni di attivita come
maestro di cappella nello Stato della Chiesa, fedele al suo ideale di una musica consona al proprio
ruolo educativo e non semplicemente asservita ai piaceri dell’orecchio; e che questa sua fedelta
non si trasformd in pedanteria, ma impresse alle sue opere una certa originalita nel panorama della
musica ottocentesca italiana, ci sembra testimoniato dalle numerose fonti antiche consultate per

" ricostruire la sua biografia e dai pochi studi moderni che finora si siano occupati della sua

produzione musicale.

1. La formazione

Francesco Basili! appartiene ad una famiglia di musicisti di origine umbra. Il padre Andrea,
valente contrappuntista,? nacque a Citta della Pieve (Perugia) nel 1705 e, dopo aver lavorato a
Tivoli come maestro di cappella e a Roma come organista e trombonista, visse a Loreto dal 1740
fino alla morte (1777), dirigendo la Cappella della Basilica della Santa Casa.? Qui sposd Chiara
Rosati (1730-1814) di Montefalco (Perugia), dalla quale ebbe quattro figli. Il 31 gennaio 1767,
dopo la scomparsa in tenera eta del primo figlio Antonio,* venne al mondo il secondogenito
Francesco, battezzato in casa il 13 febbraio successivo a causa delle sue precarie condizioni di
salute.’ I bimbo perd sopravvisse ed il padre, che da anni teneva una dotta corrispondenza con
Giovan Battista Martini,® il 17 novembre 1767 annuncia con orgoglio al maestro bolognese: «Il
mio Puttino si chiama Francesco, perché 1’ho dedicato appunto a S. Francesco d’ Asisi [sic], di cui
V[ostra] R[everenza] & degnissimo Figlio, e pertanto lo raccomando alle di lei calde Orazioni, in
cui grandemente confido».’

Nei primi anni di vita Francesco studia con il padre, come & testimoniato dallo stesso Andrea
in un’altra delle sue lettere al Martini, datata 18 settembre 1775, nella quale descrive un’intima
scena familiare: sono le ore ventidue, Andrea & in veste da camera e riceve I'improvvisa visita di un

' La grafia del cognome, nei manoscritti autografi e nelle citazioni coeve, fluttua tra le forme «Basilj» e
«Basily»; per semplicita ho adottato la grafia moderna. e . ) L

2 La maggior parte delle sue opere sono conservate nell’ Archivio storico della §. Casa di Loreto (d’ora in
avanti I-LT; cfr. Guida degli archivi lauretani, a cura di F. Grimaldi, Roma, Ministero per i Beni Cullturah e
Ambientali - Pubblicazioni degli Archivi di Stato, 1985, pp. 385-398), mentre un buon numero di esse &
presente anche nella Biblioteca Comunale «Mozzi-Borgetti» di Macerata (d’ora in avanti I—MAC; efr. L.
PACI, Inventario dei manoscritti musicali della Biblioteca Comunale «Mozzi-Borgerti”» Macerata,
dattiloscritto, 1972). ) )

3 Di un altro Francesco, maestro di cappella nella Chiesa Nuova di Perugia nella seconda meta del XVII
sec., conosciamo due oratori e un Kyrie e Gloria; non si tratta perd del padre dllAndrc;a, come ipatizza
Giuseppe Radiciotti nell’inedito G. RADICIOTTI-G. SPADONI leonqrm_bwgmﬁgo dei Musicisti
Marchigiani, (ILMAC, ms. 1018, [1888-1931]), il quale nell’atto di nascita risulta chiamarsi Giovanni
Battista (cfr. I-LT, Miscellanea Gianuizzi, pos. Basilj). Pasquale Antonio, nipote di Andrea, nato verso il
1730, fu organista ad Ancona (1760-62) e maestro di cappella a Tivoli (]77237.6). Infine Bfa‘sqm (1804-1895),
figlio del nostro Francesco, cantante compostitore e direttore d’orchestra, visse per lo pilt in Spagna, dove
scrisse e diresse opere in lingua spagnola. .

4 Antonio Pompilio Arcangelo, nato il 14 settembre 1765 (I-LT, Liber renatorum, VIL, [. 447) e morto
il 24 febbraio 1766 (I-LT, Liber defunctorum, V, f. 5).

3 1vi, Liber renatorum, VI, f. 464. . . ) o

6 1] carteggio va dal 1746 al 1777 e consta di 87 lettere aventi per lo pit come destinatario Padre Martini.

Si veda a questo proposito il catalogo redatto da A. SCHNOBELEN, Padre Martini’s Collection of Letters.

New York, Pendragon Press, 1979. ) ) _
7 Civico Museo Bibliografico Musicale di Bologna (d’ora in avanti I-Bc), Carteggio autografo del P.
Giambattista Martini, ms. 1.17.141.
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nobile, latore di una lettera dello stesso Martini; poiché & in compagnia di due suoi «scolari», un
suo «figliolino di 7 anni ed una Nipote di undici anni», alla presenza dell’ospite il primo esegue
alcune sonate e la seconda canta un’«arietta» accompagnandosi da sola; indi la serata prosegue fino
alle ore ventiquattro con una conversazione di argomento musicale.® Andrea Basili, oltre che un
compositore, fu anche un teorico;” la sua attitudine speculativa, evidente nel copioso carteggio con
il Martini, lo portd altresi a dedicarsi all’insegnamento, scrivendo musiche specifiche per i suoi
allievi.'® Ad una di queste egli accenna in una lettera al rinomato musicista bolognese, datata 3
giugno 1776, nella quale, avendo precedentemente inviato al suo corrispondente una copia di
un’opera appena data alle stampe a Venezia e intitolata Musica universale armonico pratica,
scrive: «un mio Figliolo di 7 anni la suona tutta, ed ha fatto [si], che eseguisce quanto gli si
presenta davanti [il corsivo & mio] benché sul grado di mediocrita».!!

Musica universale armonico pratica, conservata in diversi esemplari,'2 pud fornirci ’idea del
tipo di scuola alla quale il piccolo Francesco formd le sue qualitd musicali. «Opera utile per i
studiosi di Contrapunto, e per i Suonatori di Grave Cembalo ed Organo»,!? essa si ispira, nella sua
forma complessiva, al modello del Clavicembalo ben temperato di Johann Sebastian Bach e
contiene 24 esercizi in tutte le tonalitd, ordinate nelle due serie maggiore e minore. Gli esercizi si
susseguono con una difficolta progressiva ed hanno tutti un’identica struttura che consiste in una
scala con cadenza da improvvisare, un esercizio per la realizzazione del Basso continuo, una Fuga
da ricostruire all’impronta, scritta su un solo rigo, ed infine una Sonata per la tastiera. Si tratta,
come si vede, di un vero e proprio percorso didattico che comprende la capacita di improvvisare,
1’abilith compositiva, la facolth mnemonica e I’esercizio tecnico-esecutivo. Il metodo di papa
Andrea dovette dare buoni frutti, visto che, all’epoca della stampa di Musica universale, il suo
allievo era gia in grado di comporre piccoli brani musicali.

Di questo periodo si conserva infatti a Macerata un manoscritto autografo contenente due
litanie, il cui titolo originale recita Litanie a 4° brevi Originale di Franceschino Basilj di anni 7
finiti a’ 30 marzo 1776 in Loreto.'* Nel 1776 Francesco aveva in realti nove anni: per la terza
volta nelle testimonianze riportate — se vogliamo credere che si tratti in tutti i casi di Francesco!3
— la sua eta reale risulta diminuita; non si tratta certo di un innocente errore di calcolo se
pensiamo che pochi anni prima Wolfgang Amadeus Mozart compiva i suoi tre viaggi in Italia,
accompagnato dalla fama di enfant prodige che il genitore Leopold gli aveva ben saputo
conquistare, e che nel luglio del 1770 aveva sostato proprio a Loreto, dove aveva certamente
incontrato il maestro di cappella Andrea Basili.'6

Un Magnificat a quattro voci concertanti, datato 10 marzo 1777 e conservato nell’archivio

8 Ivi, ms. 1.17.170.

9 Nel 1748 aveva scritto la dissertazione intitolata La musica & un’arte di ben modulare consistente in
voci, suoni e numeri, ora perduta (cfr. R. EITNER, Quellen-Lexikon der Musiker, 1, Leipzig, Breitkopf &
Hirtel, 1900, p. 360).

1" In [-MAC sono conservate le seguenti raccolte manoscritte: Musica pratica semplice, ossia: principij
musicali per le signorine Mazzafera; Seconda parte dei solfeggi per tutti gli accidenti; Elementi pratici per
la musica vocale ed istrumentale esposti, con ordine naturale, da Andrea Basilj, per chi ha volonta di
studiare (mss. mus. 155. 4-6).

"I-Be, Carteggio...cit., ms. L17.177.

12 Uno di essi si trova in I-Be.

13 Cfr. EITNER, op. cit., 1, p. 360.

"4 1-MAC, mss. mus. 6.1, ¢. 2 (n° 88 del catalogo che costituisce la seconda parte della tesi di laurea da cui
il presente lavoro & tratto; cfr. anche 1’ Appendice del presente articolo. Per i riferimenti ai manoscritti
basiliani conservati nella biblioteca maceratese userd d’ora in poi la sola dicitura «Catalogo»).

15 Considerando che Andrea aveva allora, oltre a Francesco, un figlio, Mariano, nato nel 1770 (I-LT, Liber
renatorym, VIII, f. 8), sembra improbabile che in una delle lettere citate possa riferirsi a quest’ultimo, che
nel 1775 aveva solo cinque anni e che peraltro morird due mesi dopo la prima delle circostanze riportate (I-
LT, Liber defunctorum, V, f. 63).

16 T Mozart visitarono Loreto di ritorno da Roma il 16 luglio 1770 (cfr. Mozart in Italia. I viaggi e le
lettere, a cura di G. Barblan e A. Della Corte, Milano, Ricordi, 1956, p. 247).
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della Cappella musicale di Loreto!”, testimonia ulteriorente le buone capacita del plC,CO]O
Francesco, il quale perde perd presto la solida base che lo aveva portato a l'apldllpl'ogllf‘;CSS{ nell’arte
musicale: il 29 agosto 1777 Andrea Basili muore a Loreto «per un morizo repentino»!'® e il precoce
allievo affronta la nuova situazione con la maturita di chi sa gia qual ¢ la strada da percorrere. il
31 ottobre 1777 si rivolge infatti con una lettera al Padre Mamm, chiedendo consiglio su come
proseguire gli studi, forse nella speranza che ’amico ed estimatore del padre lo accolga presso di

sé come studente:

In eta di nove anni [dieci in realta] ho perduto il Maestro, che mi era Padre, perdita
irreparabile, e non so a chi affidarmi per proseguire 1 miet Studi sotto di Lui
incominciati. To suono li 24 Esercizi da mio Padre ultimamente stampat [cfr. Tettera
citata del 3 giugno 1776], accompagno al Cembalo, Suono un poco di Violino sotto il
Sig[no]r Giacomo Calandra, che favorisce insegnarmi, suono il .Contral.)basso, ma 1}
contrapunto, che avevo incominciato ad apprendere, chi proseguisce ad insegnarmelo!
Per I’affetto, che la P[aternita] S[ua] M[ol]to Rl[e»:eren]d_a portava al dqfopto mio
Padre, quanto sd e posso la supplico a degnarsi di darmi qualche consiglio nelle
circostanze in cui mi trovo, avendo volont? di studiare, e di imparare, ¢ non sapendo
come ottenere I’intento.

1l giovane musicista prosegue invece la sua educazione con Giovan Battista Borghi (Mace-rata,
1738 - Loreto, 1796), operista e successore di Andrea Bam!l alla guld'a della Cappella d} Loreto;
poi - non sappiamo quando - si trasferisce a Roma per studiare con Q1useppc Jannacconi (.Roma,
1740-1816), un contrappuntista dedito esclusivamente alla musica sacra e contrario alla
contaminazione di questa con le movenze della musica teatrale, alla cu1'scuol-a si formarono a'nlcl?e
Giuseppe Baini e Valentino Fioravanti. Contemporaneament_e_studla Scienze alla P01_'1L1f1c1a
Universitd, secondo quanto riferisce Natali,2? che ne loda l’erqdlzlone _ne:,l campo de'lla storia sacra
e profana, delle lingue straniere (soprattutto il latino) e deglt strumenti antichi, g]tandone varie
«disertazioni [sic] sull’Origine, e su i progressi della Muswa, sulla natura Qegl} Strumenti, s
quelli di cui si era perduta la forma, e sul modo di cavarne il Suono»2!, scritti di cui purtroppo non
ci rimane nulla. : - = _

Il punto di approdo del poco documentato periodo di formazione a Roma & 1 aggregazione
all’ Accademia di Santa Cecilia in qualita di «Maestro», il 16 ottobre 1”{’83,22 alla giovane eta di
sedici anni, dopo aver superato un esame in cui «meraviglio la sua valentia nel suono di qu_alungue
istrumento».23 La Congregazione di Santa Cecilia, sorta nell’egoca ck:lla rc?s?au.razpn_e trlldentma,
per volonta di Gregorio XIII e Sisto V, come sodalizio laico di I’IlllS-IC-lS‘tl, d1$c1p11nava ed
ufficializzava la vita professionale di coloro che volessero svolgere un’attivita musicale a Ro.mae
il titolo ottenuto da Basili rappresentava cosi I’unico strumento d’accesso alle cappelle musicali
romane e un’ottima referenza per quelle dello Stato della Chiesa.?*

T1LT, Arch. capp. mus., b. 52. '
81T, Liber defunctorum, V, f. 71 (data della morte o della tumulazione).
1.Bc, Carteggio...cit., ms. L17.197. e b, S
20 A.CI’\I%}I’";E‘EIDCenni biografici sulla vita, e scienza del celebre compositore di musica Francesco
Basi[{', Macerata, manoscritto (1850), p. 6.
I

21 Tyi, p. 19. ) S i : '
2 Ar(?hivio storico dell’ Accademia nazionale di S. Cecilia d_t Roma (d ora in avanli A_SC), Stato
nominativo generale degli aggregati alla congregazione ed accademia ... ] di S. Cecilia, manoscritto (1851).
23 G. SASSI, Per il centenario della erezione in Comune di Loreto. Discorso pronunciato in Loreto nel

[ 30 ottobre 1887, Perugia, V. Santucci, 1888, pp. 17-23. ‘ ) ) ==
glaré}‘DCfr.(;l.oGgeAZOTTO, Qbuath'o secoli di storia dell’Accademia nazionale di Santa Cecilia, Roma, Acc.

naz. di S. Cecilia, 1970.

2. Il primo impiego a Foligno

Antonio Natali (Macerata, 1781-18553), primo biografo ed intimo amico di Basili, indica come
una delle sue prime opere una Messa scritta a Foligno, che gli valse il posto di maestro di cappella nel
duomo di quella citta: «all’introduzione del Gloria e al Cum Sancto Spiritu destato avea nel suo
uditorio un entusiasmo straordinario, specialmente dopo sentito il Kyrie semplicissimo, ma spirante
gran devozione. E tale lo fece appositamente, onde meglio risaltasse la maestosita dei pezzi seguen-
ti».25 Potrebbe trattarsi della Messa datata «Foligno 19 Marzo 1786», autografo conservato nella
Biblioteca Comunale di Macerata,26 il quale, se si eccettuano le citate Litanie del 1776, costituisce
P’opera pilt antica tra le composizioni sacre di Basili, recanti indicazione di data, conservate nel
fondo maceratese.2’ Vi & perd, nel gruppo di composizioni autografe che per scrittura, tipo di inchio-
stro e materiale cartaceo possono essere ricondotte alla suddetta Messa e percid ad un periodo di
composizione analogo,”® una Messa da Requiem che Basili stesso indica come «Opera I»* — un
numero d’opera che & relativo al gruppo di composizioni di un dato genere scritte per il servizio di
una cappella, come appare dagli elenchi della sua produzione successiva a nostra disposizione®® —e
che potremmo considerare antecedente alla Messa lodata da Natali, se & lecito ascriverla allo stesso
genere musicale.

Tntorno al 1786 troviamo dunque il compositore a Foligno, come testimoniato da almeno altre tre
composizioni che portano questa datazione topica: il ms. 4.30 della Biblioteca Comunale di Macera-
ta e due salmi conservati nell’ Archivio storico della Santa Casa di Loreto aventi la dicitura rispettiva-
mente di «op. 1%» e «op. 8%» ¢ datati 1787.31 Ma qual & il suo incarico nella citth umbra? Nonostante
la testimonianza di Natali, non & stato rinvenuto nessun documento ufficiale che attesti il suo ruolo a
Foligno. Il fatto era gia stato notato dallo studioso folignate Michele Faloci Pulignani nel suo Inven-
tario dell’Archivio del Duomo di Foligno (Perugia, 1916, p.12), ed & stato da me verificato attraverso
la ricognizione degli Atti Capitolari dello stesso Archivio e delle ricevute di pagamento degli impie-
gati al servizio del Duomo.*

Tuttavia una testimonianza indiretta dell’incarico avuto da Basili la troviamo nel libretto a stampa di
una farsa scritta nel 1788 per il Teatro Valle di Roma, La bella incognita, la cui musica & di «Francesco
Basilj maestro di cappella romano, al servizio della cattedrale di Foligno».33 Una conferma di cio esiste-
rebbe presso I’ Archivio dell’ Oratorio del Buon Gesii della citta umbra (il quale non & purtroppo consultabile
dopo il suo trasferimento nella sede della Biblioteca «Jacobilli», dove non ha potuto ancora ricevere
alcun tipo di sistemazione). Ne da cenno lo stesso Faloci Pulignani in un suo opuscolo stampato per il
XVII centenario di S. Feliciano: il 24 gennaio 1789 fu eseguito il «Davide, composizione sacra dramma-
tica a quattro voci da cantarsi nell’insigne Chiesa Cattedrale di Fuligno [...] messo in musica da un
compositore insigne, che oggi ¢ assai stimato, e la cui musica, veramente classica, viene molto apprezza-
ta dagli intelligenti».** Sul libretto (che dovrebbe appunto essere conservato nell’ Archivio del Buon

2 NATALL op. cit., p. 6.

26 Mss. mus. 4.2 (n. 5 del Catalogo).

27 Si tratta dei mss. 4.2, 5.5, 6.9, 4.30, 4.21, 4.26, 4.20, 4.39, 6.4. Anche le opere conservate in I-LT e alla
Biblioteca vaticana (d’ora in avanti I-Rvat) non vanno oltre il 1787.

28 Si tratta perlomeno dei seguenti manoscritti: 4.13, 4.14, 4.17, 4.25, 4.28, 431, 4.42 4.44, 4.45.

2 I.MAC, mss. mus. 4.8 (n. 9 del Catalogo). Di tale manoscritto, lacunoso nei fascicoli e nella stesura
musicale, esiste una copia in forma di parti vocali staccate alla Biblioteca del Conservatorio di Musica di S.
Cecilia di Roma (A. Ms. 1419) che permette di ricostruire nella sua completezza almeno le sezioni del canto.

3'Si tratta principalmente dell’inventario in Guida degli Archivi...cit., pp. 447-461 e del catalogo pubblicato
in appendice da L. KANTNER, Aurea luce. Musik an St. Peter in Rom (1790-1850), Vienna, Verlag der Ost.
Akad. der Wissenschaften, 1979. Essi mostrano |’esistenza di pill serie di numeri d’opera relativi ai vari periodi
di attivita del compositore e ai diversi generi liturgici.

3LL-LT, Arch. capp. mus., bb. 50 ¢ 52.

¥ Archivio del Duomo di Foligno (Bibl. «Jacobilli»), A#ti capitolari, B.203, pp. 179-180; Note e stipendio
dei ministri e salariati della Chiesa (1769-1828), B. 33 (agli anni).

‘131(]3f'1r.2C. SARTORI, ! libretti italiani a stampa dalle origini al 1800, 1, Cuneo, Bertola e Locatelli, 1990-92,
pp. 411-12.

_ %M. FALOCI PULIGNANI, XVII Centenario di S. Feliciano vescove di Foligno, Foligno, 1904, p. 13. 11
libretto non & registrato nel catalogo del Sartori (cfr. SARTORI, ap. cit. ).
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Gesil) si leggerebbe che la musica & «del Sig. Francesco Basili Maestro di Cappella della
Cattedrale di Fuligno. Questo nome, ai cultori dell’arte sacra, & assai in considerazione, e tuttora,
nelle grandi Citta, nelle grandi Basiliche, si eseguiscono delle sue composizioni di molto
valore».35 11 ritrovamento di questo testo sarebbe tanto pill importante per la presenza di una
lettera indirizzata al Vescovo di Foligno Monsignor Trenta, firmata «Li promotori dell’Opera».

L’esistenza del libretto del Davide & comunque suffragata dal fatto che si conoscono altre tre
edizioni dello stesso oratorio, stampate rispettivamente per due esecuzioni del 1792 a Fabriano e
a Longiano (Forli), e per una esecuzione ad Ancona nel gennaio del 1794.% La partitura completa
di quest’oratorio, che dovette avere un certo successo visto il numero di riprese avute e la relativa
ampiezza della zona di diffusione, & purtroppo perduta, ma durante la catalogazione delle opere di
Basili possedute dalla Biblioteca Comunale di Macerata, si & constatato che un’aria autografa
datata 8 dicembre 1790, Fra I’orror de mali miei, appartiene al Davide, cosi come risulta dal
confronto del testo con quello del libretto relativo all’esecuzione di Fabriano nel 1792. La data
di questo manoscritto potrebbe indurci a pensare che 1’oratorio venne eseguito anche a Macerata,
dove Basili aveva preso servizio pochi mesi prima, forse con I'aggiunta di questo brano, in
omaggio alla pratica di riscrivere o rimaneggiare i pezzi all’interno delle opere a seconda delle
esigenze dei cantanti di turno.

3. Il debutto teatrale

Al periodo del soggiorno a Foligno, che si concludera nel 1790 con la nomina a Maestro di
Cappella nella Cattedrale di Macerata,*® risale anche il debutto di Basili nella musica teatrale.
Secondo il Fétis,* il suo primo lavoro di questo genere (tale lo considera il musicologo belga)
sarebbe la perduta cantata Arianna e Teseo,® citata anche da una Biographische Notiz iiber Herrn
Franz Basilj, pubblicata nel 1820 dalla rivista mensile di Lipsia Allgemeine musikalische
Zeitung;¥! essa manca perd nell’elenco autografo che il musicista marchigiano ci ha lasciato delle
sue opere®? e che venne stampato, con qualche piccola variante, dopo la morte dell’autore ad uso
dell’esecutore testamentario - come appare dall’«Avvertenza» sul frontespizio dell’opuscolo.*?
Tuttavia Leopold Kantner, autore di uno studio sulla produzione operistica del nostro

3 [bidem.

3 Cfr. SARTORI, op. cit., 111, pp. 475 e 476 e 1V, p. 567.

37 Mss. mus. 88.5 (n. 96 del Catalogo).

38 Un bellissimo codice autografo in marocchino rosso - acquistato ad un’asta di Christie’s il 26 gennaio
1989 ed ora conservato alla Biblioteca Casanatense di Roma (Ms. 5085)-, decorato in oro e recante su
entrambi i piatti uno stemma di ispirazione massonica, ci attesta perd la presenza di Basili a Roma prima del
suo trasferimento a Macerata. Si tratta infatti di una Messa / A quattro Voci, con Violini, Viole, Flauti,
Oboe, Trombe / Corni, Fagotti, e Bassi / composta per ordine / Di Sua Eccellenza / IL SIGNOR DUCA de
GUICHE / dal Maestro di Cappella / FRANC. BASILJ / Opera VI, datata «Roma |’Anno 1790, alli 4
Maggio» (cosi sul frontespizio dell’opera). Probabilmente a quest’epoca Basili aveva gia lasciato il suo
incarico a Foligno, che altrimenti avremmo trovato cifato accanto al suo titolo professionale. Inoltre a
Loreto & conservato un Decora lux, copia con parti autografe, composto a Roma e datato 26 Maggio 1788 (I-
LT, Arch. Capp. mus., b. 48).

WE_J.FETIS, Biographie universelle des Musiciens, 1, Paris, Firmin-Didot, 1860, p. 262.

40 Forse 1’apparente imprecisione del Fétis nel considerare di genere teatrale una cantata ¢ dovuto al fatto
che Arianna e Teseo potrebbe essere stata eseguita su di un palcoscenico con costumi e scene, pur senza una
vera e propria azione drammatica. Per un elenco delle opere teatrali di Basili si veda la Cronologia riportata
in Appendice.

1P§ngmeine musikalische Zeitung (d’ora in poi AMZ), XXII, 1820, col. 707.

42 ASC, Nota delle composizioni di musica di Francesco Basily (autogr.), AC 3, n. 254: pos. nominativa,
c. 18 sgg.

7 %gpere manoscritte autografe di musica [...] del celebre Francesco Basily..., Roma, Tip. Baldassari,
[1850]; allegato a NATALL op. cit.
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compositore,™ propone 1’opera seria Arminio come suo primo lavoro teatrale, datandola intorno
al 1785, data che perd potrebbe essere posticipata almeno al 1787.

L’argomentazione del Kantner si basa sulle dichiarazioni di Antonio Natali secondo il quale
Basili scrisse la sua prima opera a Foligno per Firenze e solo altre due per questa citti (a noi note e
datate 1797 e 1798).46 Si pud senz’altro convenire che Arminio, la cui partitura & conservata a
Firenze,*” ma di cui non ci rimane nessun libretto,*® sia quella prima opera e che debba essere
anteposta alla citata farsa La bella incognita rappresentata a Roma nel carnevale del 1788 (cfr.
par. 2); ma, a meno che non si voglia considerare come opera teatrale la cantata Arianna e Teseo
(la cui datazione peraltro non & certa), la data della sua rappresentazione & estendibile almeno fino
al 1787. In ogni caso Arminio non solo sarebbe la prima opera teatrale di Basili, ma anche I’unica
tra le opere giovanili di cui ci sia rimasta la partitura. Essa rivela, secondo il Kantner, la mano di
un compositore tutt’altro che alle prime armi: «...né il dettato musicale, né 1’uso dei mezzi tecnici
lasciano pensare all’opera di un principiante».*? L’analisi del musicologo austriaco rivelerebbe dei
singolari punti di contatto di quest’opera, che & costruita sullo schema classico dell’opera seria,
con il Mozart delle Nozze di Figaro o con il Ritorno di Tobia di Haydn (come avrebbe potuto
Basili a quel tempo conoscere le opere di questi autori d’Oltralpe? si chiede lo stesso Kantner) e
soprattutto una «tendenza all’accentuazione drammatica»>° tipica del musicista salisburghese.

Oltre a La Bella incognita, che fu rappresentata anche presso Genova al Nuovo Teatro
d’Alboro nell’autunno del 1788,3! e forse a Milano secondo quanto afferma il Fétis,52 durante il
periodo folignate, Basili scrisse per Roma altre due farse, La Serva padrona (perduta e citata nel
catalogo autografo di Basili ) e La locandiera (1789, Teatro Valle), citata da Aldo Caselli come
opera perduta,®® ma anche dal Fétis** e dalla Notizia biografica.>> Leopold Kantner, che ha cercato
di ricostruire un catalogo delle opere teatrali di Basili, identifica invece La Locandiera con La
bella incognita, vale a dire con il testo stampato a Roma da Gioacchino Puccinelli,?® lo stesso
citato dal Sartori per la rappresentazione romana del 1788. Il catalogo dello Stieger attesta perd
anche una Locandiera, intermezzo in 2 atti (mentre La bella incognita & definita una «farsetta»)
rappresentato a Roma nel 1791 al Teatro della Pallacorda.>?

4. Sulla strada per Rossini

L'11 giugno 1790, il Consiglio capitolare della Cattedrale di Macerata nomina Francesco
Basili, «Giovane di ottime capaciti»,® maestro della locale Cappella musicale. II musicista perd

‘:5' L. KANTNER, Das Opernschaffen Francesce Basilys, «Studi musicali», XI/1, 1982, pp. 121-169.
Tvi, p. 155.

46 Cfr. NATALL op. cit.,p.7.

41 Biblioteca del Conservatorio di Musica di Firenze (d’ora in avanti I-Fc), DI 86/87.

* A. CASELLI, Cataloge delle opere liriche pubblicate in ltalia, Fivenze, Olschki, 1969 e SARTORI,
op. cit. non ne fanno menzione. F. STIEGER, Opernlexicon, /1. Tutzing, Hans Schneider, 1975, p. 104 ne cita
un’edizione di autore sconosciute, su libretto di Antcnio Salvi, data a Firenze al Teatro della Pergola nel
carnevale del 1749.

49 KANTNER, op. cit., p. 124.

5 Iyi, p. 125.

SLCfr. SARTORI, op. cir., 1, pp. 411-12.,

%2 Cfr. FETIS, op cit., loc. cit.

3 Cfr. CASELLI op. cit., p. 36.

3 Cfr, FETIS, op cit., loc. cit.

> Cfr. AMZ, loc. cit.

3 Cfr. KANTNER, op. cit., p. 156. L’inagibilitd ‘momentanea’ dell’ Archivio Capranica, vale a dire della
famiglia proprietaria del Teatro Valle detto anche Teatro Capranica. conservato presso 1’ Archivio Storico
Capitolino di Roma, non permette per ora di verificare le ragioni di questa posizione.

3 Cfr. STIEGER, op. cit., I (parte II), p. 70.

3% Archivio della Curia Vescovile di Macerata (d’ora in avanti ACVM), Libro de Regestri de Capitoli
della caitedrale di Macerata, Litt. L, c. 46.
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non dovette prendere possesso del suo ufficio prima del settembre dello stesso anno, dal
momento che, in data 21 agosto 1790, si attendeva ancora «la nuova imminente erezione della
Cappella de’ Musici».%® Stando alle indicazioni di Natali, egli ottenne I'incarico dopo aver
gareggiato con un «rinomato maestro»®® nella composizione di un oratorio sacro: si tratterebbe,
secondo il Kantner, di Gioas (citato solo da Basili nel catalogo autografo), la cui partitura non ci
& pervenuta,®! L’affermazione dello studioso austriaco sembra basarsi sulla circostanza che Gioas
sia I'unico oratorio in senso stretto della produzione basiliana — cosi & designato nello stesso
catalogo —, essendo le altre opere di genere analogo dette «componimenti sacri» e quindi eseguite
in teatro.62 Tuttavia la destinazione del gia citato Davide vittorioso, «da cantarsi [il corsivo &
mio]» nella Cattedrale di Foligno (cfr. par. 2) sembra smentire la conclusione del Kantner.
D’altra parte, si pud ipotizzare che 1’oratorio in questione sia proprio il Davide vittorioso, il cui
successo potrebbe aver fatto giungere a Macerata la fama di Basili. Nella citth marchigiana esiste
infatti, come abbiamo visto, una testimonianza dell’opera (cfr. par. 2), sebbene risalente ad un
periodo di poco successivo alla nomina di Basili (dicembre 1790). La discrasia temporale non basta
ad escludere questa eventuality, poiché la narrazione di Natali non sempre segue un criterio
cronologico rigoroso, prevalendo in essa 1’aspetto celebrativo su quello storico; inoltre nelle
deliberazioni capitolari non v’& traccia della circostanza riferita dal biografo maceratese.

Antonio Natali, impegnato per tutta la vita a valorizzare il patrimonio culturale e storico
della sua citta,53 & I'unica fonte — a parte le testimonianze dirette rimaste, costituite dai numerosi
manoscritti autografi conservati nella Biblioteca Comunale di Macerata e da quelli compresi nel
fondo dell’ Archivio Storico della Santa Casa di Loreto -5 che accenni alla produzione sacra del
periodo in cui Basili lavora a Macerata o comunque destinata a questa citta. Per esempio, per la
Festa dell’Invenzione del Braccio del S. Protettore (festa che tutt’oggi si svolge a Macerata in
onore di S. Giuliano, il 31 agosto), Francesco compone il salmo /n Exitu a 4 voci (SATB) «ripieno
di tante filosofiche bellezze e di tante dolci melodie che fu giudicato dagli intelligenti un
capolavoro dell’arte, tanto per I’espressione data alle parole, che per il gusto della melodica
armonia...»%5. Nel catalogo stampato alla morte dell’autore per porre in vendita le sue opere, alla
voce «Salmi» si legge: «/n Exitu composto in stile Drammatico da Oratorio per eseguirsi in
privata Societa accademica, a 4 voci con grande Orchestra, disposto in molti pezzi concertati, a
soli, ossiano aria con Cori e recitativi; con in fine una fuga coll’Epilogo del Salmo riformato nel
1848; & lavoro di grandissimo pregio» .5

Del 1802 & una «Messa funebre con piena orchestra»®” eseguita a Macerata nella chiesa di S.

3 1vi, c. 49.

0 Cfr. NATALL, op. cit., p. 6.

61 Cfr. KANTNER, op. cit., loc. cit.

6 Cfr. [bid. In realth tra le definizioni date dai libretti e dai cataloghi delle opere di Basili si trova, oltre
a quella citata: «componimento sacro drammatico», «dramma sacro per musica», «azione tragico-sacra»,
«oratorio».

63 Natali, impiegato nelle Poste Pontificie, dedicd il suo tempo libero a raccogliere notizie sulla storia
della sua citth e del suo tempo. Da questo suo paziente lavoro scaturirono, oltre a diverse cronache di eventi
cittadini e numerose biografie di illustri maceratesi, i quattro volumi dei Fasti di Pio IX (1846-1854). Egli
era inoltre un discreto compositore di musica sacra, allievo dello stesso Basili, il quale gli dedicd I’inno Si
quaeris miracula per due tenori, un basso e orchestra, «in pegno di Amicizia» conservato in copia nella
Biblioteca «Mozzi-Borgetti» di Macerata (ms. mus. 6.16). Per ulteriori notizie su Antonio Natali si veda V.
BROCCO, Dizionario bio-bibliografico dei maceratesi, in Storia di Macerata, a cura di A. Adversi, D.
Cecchi L. Paci, II, Macerata, Compagnucci, 1972.

64 Sj tratta di almeno sette composizioni, quelle con datazione esplicita, comprese tra il 1790 e il 1795.
Quella del 1975 risulta scritta a Faenza. Cfr. Guida agli Archivi... cit., loc. cit.

6 NATALL op. cit..p.7.

6 Opere manoscritte autografe... cit., p. 12. La partitura autografa & conservata alla Biblioteca del
Conservatorio di Musica di Milano (segn. M. S. Ms. 29-2/2 bis).

67 NATALL op. cit., loc. cit. Potrebbe trattarsi tuttavia della stessa Messa da me attribuita al periodo
folignate; Basili nel corso della sua carriera riutilizzera spesso composizioni scritte in gioventll per
esecuzioni e pubblicazioni.
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Paolo in onore del Cardinale Giacinto Sigismondo Gerdil, morto a Roma il 12 agosto di
quell’anno. Essa fu «del massimo gradimento».%® A questo punto il racconto di Natali, che
fornisce pochissime date puntuali, torna a qualche anno indietro per parlare della produzione
teatrale di Basili, ed in particolare all’anno 1800, quando viene allestito al Teatro dei Nobili di
Macerata Abisag, «Oratorio sacro decorato di Scenario e vestiario [...] che per venti sere fui

eseguito...».5% Cosi descrive I’evento il nostro biografo:

11 maestro scrisse una Musica di nuovo gusto con Cori, con Crescenti [sic], e
smorzature, e con obbligazioni di tutti gli Strumenti, di cui era fornita la numerosa
Banda Tedesca, che era di guarnigione in questa Piazza, facendo sentire prima di ogni
altro Compositore quelle melodie, e armoniche Note, che destarono l’ammirazione,bed
il plauso degli Abitanti di questa Cilth ¢ Provincia, che seralmente accorsero
numerosissimi al Teatro, e che in seguito portd la rivoluzione musicale negli Spartiti
%ell"lOg?t(‘)eo Pesarese, il di cui gusto s’era gia fatto sentire nell’ Abisag del Maestro
asily.

Dagli studi del Kantner, I'unico musicologo che si sia occupato finora della dimenticata
produzione teatrale di Francesco Basili, il riferimento all’astro che, a partire dagli anni ‘20,
oscurerd la pur buona fama del musicista marchigiano, vale a dire al suo conterraneo Gioacchino
Rossini, non appare infondato. Kantner rileva, ad esempio, come gran parte delle sinfonie
d’apertura delle opere basiliane segua uno schema caro al musicista pesarese (un tempo lento
iniziale cui segue un Allegro in forma-sonata con un grande crescendo finale), o come il repentino
avvicendarsi di piano e forte, Ialternarsi nella strumentazione di archi e legni, I'uso di improvvisi
fortissimo sull’accordo di settima diminuita, i lunghi crescendo, e - non ultimi - gli stessi temi,
preludano allo stile rossiniano.’! Ignoriamo se Basili abbia mai incontrato personalmente
Rossini,”* ma negli anni della sua permanenza a Milano (1827-37) egli dedicd al maestro pesarese
una Gran Sinfonia stampata da Ricordi;”® inoltre, a voler tener fede ad un aneddoto riferito da
Giuseppe Radiciotti, che a sua volta lo aveva sentito raccontare dall’avvocato Pietro Gianuizzi,’
Basili ne andd a sentire lo Stabat Mater quand’era a Roma come maestro di cappella (1837-1850).
«Richiesto di un parere, rispose che v’erano degli errori di armonia, ma messi bene perché ad
effetto, ma che non aveva capito il Rossini un verso del testo: Fac ut ardeat cor meum in animam
ecc. e ’accompagnd con la musica del Rossini concludendo: “Cosi si fa all’amore colla Rosetta
dei burattini”».73

1l rapporto testo/musica & per Basili uno degli aspetti pitt importanti nella concezione di
un’opera musicale. Lo testimonia I’introduzione da Tui premessa al libretto dell’oratorio La
sconfitta degli Assiri, eseguito ad Ascoli nel 1794 «per la celebrazione della festa del
gloriosissimo Sant’Ignazio di Lojola».”® Dopo aver ricordato che «non il molle ¢ vano solletico
dell’orecchio, ma il movimento de’ diversi affetti dell’animo fu sempre il principale scopo, e il

® Ibid.

6 NATALI, op. cit., p. 9. 1l libretto di Lorenzo Da Ponte, stampat ‘ata pr F i
. conserva{to o I-lBIAC. tampato a Macerata presso la Stamperia

" NATALL op. cit., loc. cit.

"I Cfr, KANTNER, op. cit., pp. 130-154, passim.

2 Tra l_a fine del 1815 e la meta del 1816 Basili si trovava a Roma, dove potrebbe aver ascoltato le due
opere che il Rossini vi fece rappresentare in quel periodo, Torvaldo e Darliska (26 dicembre 1815, Teatro
Valle) e Il Barbiere di Siviglia (20 febbraio 1816, Teatro Argentina). )

B Gran Sinfonia a pien’Orchestra [...] dedicata al sig. cav. G.no Rossini... , Milano [1827-37], n. 5700
(conservata alla Biblioteca del Conservatorio di Musica di Milano).

o 7: Pietro Gianuizzi (Loreto 1841-1925) fu archivista presso 1"Archivio storico della Santa Casa di
reto.

75 RADICIOTTI-SPADONI, op. cit., c. 368.

'_’6 La sconfitta degli Assiri, Stamperia di Antonio Cortesi, Macerata 1794 (conservato in I-MAC). La
partitura, una volta alla Sichsische Landesbibliothek di Dresda, & ora perduta; se ne conserva manoscritla
atia per Basso Sussurrando in mezzo al petto in I-Bc (segn. LL 85).
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vero effetto dell’ Armonia, e della Musica», Basili fa alcune considerazioni sulla situazione a lui
contemporanea:

Infinito & il numero de’ Compositori di Musica, i quali [...] con quattro note
mal’accozzate, e per lo pill in niun modo dirette, o anzi contrarie del tutte al
sentimento, che rinchiudesi nelle parole [il corsivo & mio], di vano strepito
riempiono i1 Tempj, i Teatri, le Sale [...]. Perciocché essendo i Popoli avvezzi a non
altro pascere nelle Musiche, che il senso dell’udito, a queste si portano disposti in
maniera, che 1’animo hanno distratto del tutto, né punto preparato a sentire e ricevere
alcun’interna mozione, e perché soltanto amano di rallegrarsi e prender trastullo, né
riflettono esser la Musica il linguaggio delle passioni, s’annoiano Essi, e contro il
Maestro di Cappella s’adirano, qualunque volta defraudati vengano in questa loro
ingiusta espettazione.

Posto che «la semplice armonia non & capace di produrre alcun estrinseco effetto», Basili
delinea quali sono i mezzi da lui usati per raggiungere il «principale scopo» della musica:

...ho incominciato dalla Sinfonia con esprimere in essa il carattere generale
dell’azione; ed ho inteso di farne una esposizione, e quasi un esordio. [...] Ho cercato di
formar de’ Quadri parlanti di gioia e di passione ne’ Cori: mi sono ingegnato di
rivestire di uno stile adattato anche i diversi caratteri degl’Interlocutori; [...] ne’
recitativi, secondo 1’opportunita, dove niente altro ricercasi, che un semplice
recitativo in qualche modo parlato, mi son contenuto con qualche mossa di stromenti,
che bastano a mantenere il tuono dell’ Attore.”’

Affiorano nelle parole di Basili echi gluckiani, che troveremo confermati di Ii a qualche anno
nei suoi successivi lavori teatrali, e soprattutto quella polemica contro il supposto
“imbarbarimento’ della musica moderna che caratterizzerd sempre di pit la ligura del musicista
marchigiano.

5. Il primo ciclo di opere

11 26 dicembre 1797, all’apertura del Carnevale, va in scena al Teatro della Pergola di Firenze
Achille all’assedio di Troia, opera seria in tre atti, cui segue nel novembre dell’anno successivo 1l
ritorno di Ulisse in Itaca. Si tratta delle prime partiture operistiche complete, tra quelle a noi
pervenute, che incontriamo dopo Arminio.’® Se gli argomenti dei due drammi rimangono ancora
nel solco della tradizione metastasiana, non altrettanto si pud dire per la loro struttura poectica e
musicale. Colpisce soprattutto il marcato ruolo del coro (che gia nella Sconfitta aveva fatto
sentire la sua presenza) e ’uso dell’elemento marziale caro al gusto francese. Siamo negli anni
dell’occupazione napoleonica e del successo di operisti italiani come Cherubini e Spontini in
Francia. Ad essi Basili si avvicina anche nell’accentuazione musicale degli elementi drammatici,
quali sforzati, cromatismi, passi polifonici.”® 1l successo dei due lavori fiorentini fruttano a Basili
un incarico a Milano, ma gli avvenimenti di quel periodo (I'invasione francese dello Stato
pontificio e la conseguente proclamazione della Repubblica Romana) ¢li impediscono di
intraprenderlo. In una lettera scritta il 18 dicembre 1798 da Macerata all’amico Francesco
Fiorini, famoso tenore, scrive infatti:

mio caro amico
multi multa dicunt. Datemi qualche notizia. lo mi trovo qui disgraziatamente
sequestrato nelle vicende fatali di una guerra che non credevo. Non vi sono velture da

77 1vi, pp. HI-VII.
78 Entrambe sono conservate in I-Fe (segn. DI 90/91 e DI 88/89).
7 Cfr. KANTNER, op. cit., pp. 127-129.

potersi allontanare. Frattanto ho perduto tutto, e sto sulla speranza del’avvenire. Fui
ﬁssato_p[er] Milano, come sapeste in Firenze da me med[esim]o, ma una nuova legge di
quel direttorio ha fatto dare il Teatro a suon di tromba al maggior offerente. [...] To
che mi ero qui ritirato p[er] passare i giorni della villeggiatura Autunnale, mi sono
trovato stretto da tutte le parti, e non posso pil sortire. Pazienza! Ditemi almeno se
costi siete il Sig. Fiorini, o il cittadino Fiorini...80

Un anno dopo troviamo tuttavia Basili di nuovo al lavoro con I’opera seria Antigona
«dramma spettaculoso»®! in due atti rappresentato al Teatro La Fenice di Venezia il 5 dicembre
1799. Di essa, oltre al libretto scritto da Gaetano Rossi,82 rimane una cavatina stampata da
Ricordi,** e P'annotazione dell’Allgemeine musikalische Zeitung che riferisce come la
protagonista, «la famosa [Teresa] Doliani, che allora proveniva da Lipsia, si distinse per il successo
ottenuto» 4 Antonio Natali ci racconta che la Doliani, innamorata di Basili, lo segui a Macerata

_ (dove cantd nell’Abisag), con I'intenzione di sposarlo, ma questi rifiutd la sua mano «per il peso

che vi era del mantenimento del di lei Genitore».85

Nell’autunno del 1801 e nell’anno successivo, Basili torna all’opera buffa con le farse
Conviene adattarsi e L'unione mal pensata, rappresentate con successo a Venezia, rispettivamente
al Teatro San Moise¢ ed al Teatro San Benedetto. Per la prima, Leopold Kantner parla di un
«assoluto capolavoro»® che garantisce a Basili un posto tra Cimarosa e Rossini, per la seconda -
I’autore del libretto & Giovanni Bertati - di «un’ulteriore pietra miliare nella storia dell’opera
buffa, specialmente in direzione di Rossini».8” Dopo aver dovuto rifiutare, secondo Natali, un
invito a Londra per la situazione politica determinatasi in seguito alla rottura del trattat;) di
Amiens tra Inghilterra e Francia, un anno dopo la sua stipulazione (25 marzo 1802),58 nel 1805
Basili scrisse per Venezia la sua ultima opera buffa, il «dramma giocoso»8® in due atti, su libretto
di Giuseppe Foppa, Lo stravagante e il dissipatore, rappresentato il 25 maggio al Teatro La Fenice.
Confermate le sue buoni doti ed arricchito il suo stile di «quegli elementi che lo
contraddistinguono quale diretto precursore di Rossini»,*® Basili sembra aver compiuto ormai
Futti i passi necessari all’epoca per un musicista che volesse affermarsi quale compositore di opere
in musica. Ma, per una di quelle scelte che determinano il corso della nostra vita, "attivita
teatrale di Basili subisce un arresto che pregiudichera il consolidarsi del suo nome, in un ambiente
fatto di produzione frenetica ed improvvise ascese nelle grazie di qualche abile impresario.

6. Un matrimonio carico di conseguenze

Con il terzo successo veneziano in campo comico si chiude, almeno momentaneamente, la
carriera teatrale del compositore marchigiano. Il 26 febbraio 1803 egli aveva accettato di sposare
nella «chiesa rurale detta la Pieve»®! presso Macerata, la ricca dama Maria Filippucci’,
appartenente ad una nobile famiglia maceratese e procuratagli, secondo Natali, dagli

% Biblioteca del Conservatorio di Musica di S. Cecilia di Roma (d’ora in avanti I-R.
3 - A Ms. :
“ KANTNER, op. cit., p. 159. : M. e
Cfr. SARTORI, op. cit., I, p. 220. Il libretto verrd poi in gran parte ripreso nell’ Abi
musiea (cfr. KANTNER, op. ci, p. 160). e e
venturata! a mali miei, Milano, Ricordi, n. 3741 (per soprano e pianofort
8 AMZ, loc. cit. e S
8 NATALL op. cit., loc. cit.
:’; II(ANTNER, op. cit., p. 130.
vi, p. 133. Le partiture autografe delle due opere, cosi come quella dell ssiva, s
presso 1’ Archivio Ricordi di Milano. . i JE R
:3 Cfr. NATALI, op. cit., p. 8.
? Cfr. KANTNER., op. cit., p.162.
‘9“ Ivi, p. 135.
W ACVM, Liber matrimoniorum, Litt. 1, c. 125.






